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A PINTURA E O DESENHO COMO EXPRESSOES DO TRAUMA POR
SOBREVIVENTES DA SHOA: REFLEXOES SOBRE A IMPORTANCIA DO
ENSINO DE ARTE

IZABEL CRISTINA BARBOSA DE OLIVEIRA
RESUMO

A Arte pode ser vista como uma forma de expressao das emogdes (EVANGELISTA e
RODRIGUES, 2022). Seu ensino da pode auxiliar na compreensdo do contexto social, ou
mesmo constituir-se como um documento historico (ADORNO, 1995). A pintura/ o desenho
produzidos apds a Shod pode ser analisada como uma forma de evidenciar as atrocidades
vividas pelas pessoas nos campos de concentragdo, assim como expor seus traumas, medos e
angustias. Trabalhar com esta forma artistica ¢ uma maneira de educar as proximas geracoes,
nutrir o desenvolvimento da empatia a fim de que algo semelhante jamais acontega, além de
preservar a memoria das vitimas. Para tanto, a Assembleia Geral das Nag¢des Unidas, instituiu
o dia 27 de janeiro como “O dia internacional de lembranca das vitimas do holocausto”. E
importante ressaltar que o trabalho com as pinturas a fim de manter acesa a memoria das
vitimas da Shoad nao pode ser uma ag¢do que se banaliza com o tempo, pelo contrario, deve
preservar seu compromisso social e sua funcdo politica presentes (NAUROSKI, 2007). Este
trabalho teve por objetivos: ressaltar a importancia do ensino da pintura nas aulas de arte;
analisar como as pinturas e os desenhos retratam a realidade vivida, os traumas e as angustias
da Shoa; e analisar as caracteristicas multimodais que auxiliam estas pinturas/desenhos na
expressdo deste trauma pelos sobreviventes. Este trabalho baseia-se em uma pesquisa
bibliografica sobre a tematica abordada a partir de trabalhos publicados na area, como:
artigos, teses e dissertacdes.
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1 INTRODUCAO

Para alguns autores, o ensino de arte como manifestacio do sentimento ou das
emogdes ¢ um estereotipo, como afirma Tourinho (2002) “ensinar arte como expressao de
sentimentos e emogdes ¢ um esteredtipo que acompanha a profissdo, mas ao mesmo tempo €
uma idéia abrangente, rica e polémica” (p. 36).

Contudo, ¢ inquestiondvel que esta linguagem ¢ uma das maneiras de existe para nao
so relatar contextos historicos, mas também sensibilizagdo. “A arte € uma linguagem que nos
proporciona experimentagdes de alcance emocional” (EVANGELISTA ¢ RODRIGUES,
2022, p. 4).

As expressoes artisticas, como as pinturas e os desenhos desenvolvidos apds a Shoa
podem ser vistos como uma dessas expressdes da emocdo, além de ser um documento das

' Holocaust, Shoah ou Sho4 (palavra hebraica que significa, literalmente, “destrui¢do, ruina,
catastrofe”) ¢ o termo utilizado para denominar o fendmeno de destruigao sistematica
(FFLCH — Diversitas/USP).
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atrocidades ocorridas durante a II Guerra Mundial e objetos que também servem com objetos
para a perpetuagdo da memoria dos sobreviventes.

De acordo com Tolstoy “a atividade da arte estd baseada no fato de que um homem,
recebendo através da audicdo ou visdo a expressdo de sentimentos de outro homem, seja
capaz de experimentar a emog¢ao que moveu o homem que a expressou”. (1989, p. 749)

Nesta perspectiva, espera-se que as pinturas e os desenhos criadas pés II Guerra
Mundial possam expor os sentimentos dos que vivenciaram tamanhas barbaridades ao longo
de sua trajetdria nos campos de exterminio, Auschwitz, Treblinka, Dachau dentre outros.

Para Adorno
a arte tem um grande compromisso social: dotada de importante fungdo politica, ela
deve atuar como a reificacdo, ou seja, contribuindo para a superacdo da alienacdo e
fazendo a um s6 tempo critica politica e contra a violéncia. Além disso, ela pode e
deve ser vista como documento histérico, a medida que reflete a experiéncia politica
de seu tempo (NAUROSKI, 2007, p. 57).

Assim, a arte serve para denunciar e combater a violéncia, uma forma de libertagdo
contra a apatia social diante das injusti¢as e barbarismos cometidos na sociedade ao longo do
tempo. Também se pode considerar a arte como uma forma de preservar a memoria.

Neste contexto, “o dia 27 de janeiro fora instituido, a partir de 2005 pela Assembleia
Geral das Nagdes Unidas, como O dia internacional de lembranca das vitimas do
holocausto” (SCHURSTER e LEITE, 2018, p. 04). Porém, ¢ necessario lutar contra a
banalizagdo desta memoria.

Andreas Huyssen chamou de “cosmopolitizacdo e globalizacdo da memoria do
holocausto”. Para o autor, quatro fatores foram fundamentais para que a lembranga
do holocausto assumisse um carater global:
i) O holocausto constitui a base para a convengdo de Genebra, responsavel pela
estrutura juridica dos genocidios e violagdes dos direitos humanos;
ii) A dimensdo erudita, a qual se relaciona com a vasta gama de trabalhos
publicados, e crescentes, acerca do tema;

iil) A representacao artistica e estética, que ddo forma narrativa ao evento;
iv) O alcance da midia sobre a tematica, visto o crescente nimero de material
artistico, literario e ficcional produzido acerca do tema. (SCHURSTER e LEITE,
2018, p. 04)

Com esta iniciativa, diversos municipios do Brasil, a partir de 2008, tém proposto
Projetos de Lei que mantém a obrigatoriedade do “Ensino do Holocausto”. A arte, no caso, as
pinturas servem como memorias a serem trabalhadas em sala a fim de conscientizar e
sensibilizar geragdes e geracdes sobre os horrores ocorridos ao longo da II Guerra.

Para Gagnebin, a arte, no poés Auschwitz, tem a provocacao de cumprir as seguintes
exigéncias paradoxais: “lutar contra o esquecimento, lutando igualmente pela ndo repetigdo e
pela rememoragao, mas ndo permitindo que a lembranca do horror se torne mais um produto a
ser consumido” (2003, p. 108), ou seja, tem a tarefa de lembrar sem deixar que a lembrancga se
torne banalizagdo. Concordamos com Alves, quando explica que

(...) a reflexdo adorniana sobre a Shoa a partir da questio da memoria e da
responsabilidade que ela encerra, a de ndo deixar que se esquega o ocorrido, torna-se
tanto mais dificil quando se percebe que parece ndo haver linguagem que possa
referir-se a Auschwitz sem trair o sofrimento das vitimas, sem banaliza¢do, sem
estilizacdo. (ALVES, 2003, p. 131)

Para tanto, ¢ fundamental educar o olhar dos estudantes para que nao haja
interpretagdes superficiais das pinturas e dos desenhos trabalhados, nem um menosprezo
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pelos contextos retratados. A sensibilizagdo s6 serd possivel quando houver a verdadeira
compreensdo dos atos cometidos nesta época, neste momento, a mediacdo docente ¢
fundamental para o direcionamento do trabalho de percepcdo e compreensdao das pinturas.
Sturken e Cartwright acreditam que

a capacidade das imagens para nos afetar como observadores e consumidores ¢
dependente dos significados culturais maiores que elas invocam ¢ dos contextos
social, politico e cultural em que elas sdo vistas. O significado das imagens nao esta
somente nos seus proprios elementos visuais, mas sdo adquiridos quando elas sao
‘consumidas’, observadas e interpretadas (2001, p.25).

Com o receio de este momento historico cair no esquecimento ao longo do tempo, as
vitimas e/ou testemunhas buscaram retratar sua rotina a partir das artes, no caso deste
trabalho, a énfase estd nas pinturas e nos desenhos que retrataram o cotidiano e o sofrimento
vivido. Para Pollack “no momento em que as testemunhas oculares sabem que vao
desaparecer em breve, elas querem inscrever suas lembrangas contra o esquecimento” (1989,
p. 06), neste caso, a partir das artes.

Um dos aspectos que chama mais atengdo das pinturas e dos desenhos trabalhados ¢ a
cor. A cor faz parte de um dos aspectos multimodais presentes na pintura. Ela ¢ vista como
um modo semiodtico bem versatil para aqueles que a usam, segundo Kress e van Leeuween
(2002) ““a cor faz o que as pessoas fazem com ela” 57 (p. 350). Neste contexto, observaremos
como a utilizagdo das cores nas pinturas ¢ nos desenhos reflete o sentimento expresso pelos
sobreviventes.

2 MATERIAIS E METODOS

Para este trabalho, foram escolhidas como objeto de andlise algumas pinturas e
desenhos, criados durante e depois da Shod, por prisioneiros ou sobreviventes dos campos de
concentracdo que estdo disponiveis na internet. Para a andlise do material, seguiremos
procedimento: identificagdo, historia do pintor/desenhista, representacdo do contexto e
caracteristicas multimodais.

3 RESULTADOS E DISCUSSAO

As pinturas e os desenhos criados apos a Shod apresentam cores pesadas e opacas,
além de expressoes faciais bastante paradoxas de acordo com o grupo que estdo sendo
representados. Mesmo as pinturas coloridas ndo apresentam cores tdo vivas, provavelmente a
fim de refletir o ambiente pesado e sem perspectiva da vida dos prisioneiros dos campos de
concentracao.

As imagens trabalhadas, em sua maioria, representam os acontecimentos ocorridos ao
longo dos quatro anos que durou a II Guerra Mundial, desde a perseguicdo aos judeus e outros
grupos, até sua condugao aos campos de concentragcdo, além de sua rotina nos campos da
morte, suas angustias e sofrimentos.

De acordo com Yehudit Shendar (2010, s/n), a curadora responsavel pela mostra
Virtudes da Memdria, inaugurada em Yad Vashem, em Jerusalém, “muchos supervivientes
son capaces de transmitir con mayor exactitud el drama vivido a través del arte” e também
explica sobre a importancia de levar em consideragdo o uso do preto e do branco nas imagens,
como forma de mostrar a tristeza e a impoténcia.

Figura 1
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Titulo: pintura sem nome/ anonima
Fonte: https://www.virgula.com.br/album/;arte-feita-por-prisioneiros-de-auschwitz-durante-e-
depois-do-holocausto/?photo=3

Em muitos casos ndo foi possivel identificar o autor da pintura, consequentemente,
ndo temos como relatar sua historia de vida. No caso da figura 1, que faz parte do acervo do
museu de Auschwitz, pode-se perceber que representa prisioneiro no complexo de Auschwitz
I, com seus blocos e sua torre de vigilancia.

E possivel constatar o desespero pela comida, mesmo que caida ao chdo, com a
presenga de pessoas comendo com as maos, prisioneiros correndo com vasilhas, tigelas ou
pratos para buscé-la, um kapo® com um cassetete na mio (aparentemente tentando organizar
ou acabar com a situa¢do) e um soldado alemdo observando o que acontecia. Tudo isto com
expressoes faciais de angustia, desespero e medo por parte dos prisioneiros.

Leon (2001) explica que as cores aplicadas as mensagens, independentes de serem
verbais ou ndo-verbais, pode aumentar o nivel de atengdo das pessoas. Para chamar mais
atencdo utilizam-se as cores quentes, como amarelo, laranja e vermelho; j&4 para contetidos
menos relevantes, utilizam-se as cores frias, como azul, verde e violeta.

Apesar de ser uma expressdo artistica colorida, as cores ndo necessariamente
apresentam forca ou tons vibrantes, pelo contrario, sdo opacas, quase sem vidas,
provavelmente tonalidades que indicam a situa¢do, o momento, a incerteza da vida neste
ambiente ao longo da guerra.

2 Prisioneiro de um campo de concentragio, cuja fungio era supervisionar os outros
prisioneiros (Infopédia, Dicionario Porto Editora).
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Figura 2

Titulo: pintura sem nome/ anonima
Fonte: https://www.virgula.com.br/album/;arte-feita-por-prisioneiros-de-auschwitz-durante-e-
depois-do-holocausto/?photo=1

Na figura 2, que também nao foi possivel identificar o autor e faz parte do acervo do
referido museu, hé a representacdo da “remog¢do” dos prisioneiros selecionados. Percebe-se
que alguns necessitam de ajuda em sua locomogao, ou por estarem doentes ou exaustos para
fazerem isso sozinhos.

Existem pelo menos trés grupos de pessoas, um grupo com roupas brancas
(provavelmente os selecionados para serem retirados do campo e enviado para outro lugar),
um grupo com roupas listradas (bem caracteristicas dos prisioneiros dos campos de
concentragdo nazistas) que carregam uma pessoa, “auxiliando” o processo de remog¢do e o
grupo que compoe os soldados nazistas.

H4 uma diferenga na expressdo facial dos prisioneiros e dos soldados nazistas,
enquanto que os primeiros apresentam sofrimento, dor, angustia e exaustdo, o outro grupo
mencionado mostra um semblante sisudo e irritado. Estes com posicdo altiva enquanto que
aqueles com cabegas cabisbaixas.

E marcante a utilizagio do preto e do branco como cores predominantes, uma vez que
representa o desamparado e a falta de perspectiva do ambiente.

Figura 3
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Titulo: O trem de gado para Auschwitz ‘
Fonte: https://www.bbc.com/portuguese/internacional-51230876

Na figura 3, criada por David Friedman, um sobrevivente da Shod, que foi perseguido
pelos nazistas, confinado em um gueto e posteriormente enviado para Auschwitz, onde perdeu
a primeira esposa ¢ a filha. Suas pinturas representam os diversos aspectos da vida em um
campo de concentragao.

A figura anterior, denominada O trem de gado para Auschwitz, representa a forma de
como os judeus eram “conduzidos” aos campos de concentragdo. Todos eram aglomerados
em trens de carga, sem nenhum tipo de bagagem, acomodagao ou alimento.

Observa-se que algumas pessoas ja dentro do vagdo ajudam os outros a entrarem e, na
parte do meio da pintura, os rostos dos que ja se encontram posicionados para a viagem, por
tras das grades do vagao.

4 CONCLUSAO

Como conclusao, compreendemos que o ensino da Arte ¢ de extrema importancia
também para o desenvolvimento da sensibilidade do individuo, assim como forma de
construir sua criticidade. Desta maneira, a mediacao docente ¢ fundamental para que as aulas
de Arte sejam contextualizadas e enriquecidas a fim levar o estudante a diversos contextos
distintos, ampliando seu conhecimento de mundo. A utilizagdo da pintura e do desenho ¢
fundamental para neste processo de ensino-aprendizagem.

Como observado, tanto a pintura quanto o desenho podem ser objetos de ensino
bastante significativos, pois representam seu contexto histdrico de produgdo, refletindo as
experiéncias de vida, assim como os traumas e sofrimentos do periodo no qual foram
produzidos.

A utilizacdo das cores, aspecto multimodal fundamental para a exploragao,
compreensdo ¢ andlise da pintura e do desenho, também apresenta o sentimento de seus
criadores, ambientes dificeis, sem perspectiva de futuro (ou mesmo de vida), situacdes
extremas nas quais os prisioneiros/sobreviventes tiveram que enfrentar por determinado
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periodo. Producgdes artisticas sem brilho e, por isso mesmo, representam a luta pela propria
sobrevivéncia e superacao.
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